
旧历年、团圆、仪式及其他
———再读《祝福》

邢 程

内容提要 《祝福》是鲁迅第二部小说集 《彷徨》的首篇作品，完成于 1924 年 2 月，
彼时正值甲子年的旧历新年。本文通过对鲁迅日记等材料的考察，结合鲁迅创作 《祝
福》之前的微观语境，试图经由体贴作者的心情而提出对于小说 《祝福》的新阐释，
即: 祥林嫂死于一套人间关系与社会秩序在其生活中的彻底坍塌，而这或许是鲁迅在
“兄弟失和”后对于自身处境的隐微投射与象征。文本也希望通过这样的分析工作，打
捞出鲁迅小说创作中“私意”的成分，从而重新认知 《彷徨》乃至鲁迅整个文学世界
的深度意涵。
关键词 《祝福》; 旧历年; 兄弟失和; 关系

一

1919 年 11 月 4 日，鲁迅在日记中写道:
晴。下午同徐吉轩往八道弯会罗姓并中

人等，交与泉一千三百五十，收房屋讫。①

这里的 “房屋”，指北京西城的八道湾十一
号。自从 1912 年随教育部由南京北上，鲁迅在北
京，一方面在政府有着稳定的职位，另一方面，
因为新文化运动中的创作实绩，文名大盛，也获
得了相当的社会声望。1919 年 1 月 16 日，鲁迅在
写给许寿裳的信中透露即将出卖绍兴的祖屋、“拟
挈眷居于北京”②的计划。是年 2 月 11 日起，鲁迅
开始在北京四处“看屋”，持续将尽九个月，终于
选定八道湾十一号四合院。11 月 4 日付款收屋后，
鲁迅立即着人进行改造与装修，这在他的日记中
也有记录。又经半月余，11 月 21 日，鲁迅日
记载:

晴。上午与二弟眷属俱移入八道弯宅。③

由此时起，一直到 1923 年 8 月 2 日，八道湾
十一号就成为了鲁迅与母亲、发妻以及两房弟弟
共同居住的家。

1919 年 12 月 1 日，鲁迅在日记中写道:
晴。晨至前门乘京奉车，午抵天津换津

浦车。④

这一天开始，后将近一个月的时间，鲁迅的
任务是返回浙江绍兴，卖掉故居的房子，迎接母
亲来京团圆。一切安定下来后，很快就是庚申年
的除夕，1920 年 2 月 19 日，全家人在北京八道湾
的居所团圆过年。鲁迅在当天的日记中写道:

晴。休假。旧历除夕也，晚祭祖先。夜
添菜饮酒，放花爆。徐吉轩送广柑、苹果各
一包。⑤

同一天，周作人也在日记里对这次团聚做了
记录:

十九日 雪 午霁 除夕 晚祭祖 丰
微热⑥

约一年以后，鲁迅完成了小说 《故乡》的创
作。众所周知，小说以叙事者 “我”返乡迁居为
叙事的线索，故事中最具冲突性也是意味最为深
长的部分，即与闰土等故乡旧人的重逢，也正由
此展开。闰土的一声 “老爷”令小说的主人公感
到对于一直以来挂念颇深的旧情的幻灭，然而这
种心情的起伏最终在下一代———宏儿与水生的表
现中获得了某种解脱。《故乡》的写作时间时 1921
年 1 月，发表于同年《新青年》第 9 卷第 1 号上。
“希望”，作为小说中心意旨的关键词之一，某种
意义上被认为是鲁迅在 《新青年》创作时期的一
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种思想关切。
而以返乡迁居为叙事的时间背景的小说，并

非仅仅是 《故乡》一篇。在 《呐喊》完成后，
1924 年鲁迅又一次开始集中性的小说创作时，更
多地设置了 “返乡”的情节模式。1952 年周作人
有过如下分析:

“这是鲁镇年终的大典……”这里看不出
指的是什么时候，但据篇首说回到鲁镇，“虽
说故乡，然而已没有家”的话看来，或者可
以推定这是说民国八年以后的事情吧，虽然
这回乡的话本来也是小说化。鲁四老爷是讲
理学的监生，寒暄之后即大骂其新党，这本
事当然的事，但下文说明 “这并非借题在骂
我，因为他所骂的还是康有为”，这也是一个
旁证，本文中所说的时代已是在民国以
后了。⑦

此外，关于 《在酒楼上》这篇小说，周作人
认为其中述及的吕纬甫的两件事都是鲁迅自己的，
并另附一节详细叙述了吕纬甫为小兄弟迁坟事件
的原型始末，最后指出为小兄弟迁葬的事情 “是
鲁迅于民国八年末次回乡时所办的”⑧。而 《孤独
者》中写及魏连殳的祖母去世的事情，据周作人
所讲，其本事———即鲁迅自己祖母的葬礼———发
生在 1910 年，即鲁迅 “从东京归乡，在杭州的两
级师范学堂当教员”的翌年⑨，这里，也涉及了
“返乡者”的身份与姿态。

鲁迅将许多故事设定在以他的故乡为中心的
空间背景里，这在一些论者看来，是一种 “局
限”，如夏志清对他“不能从他家乡以外的经验中
取创作素材”的不以为然⑩ ; 在另一些论者看来，
则是一种基于 “象征”技巧之上的更为深广的意
义瑏瑡 ; 在通行的文学史表述中，这一点则构成了鲁
迅作为新文学“乡土小说”鼻祖的一个必要条件。

李欧梵指出，在鲁迅小说的研究中，中国学
者似乎更加关注鲁迅对人物形象的刻画，而西方
研究者则更加在意小说叙事者的作用和叙事艺术。
这与不同文化土壤中的阐释语境相关，西方论者
似乎更容易使一套叙事学理论在鲁迅小说中发挥
其有效性。但是简单地将叙述者视角归于叙事学
理论，从而剥离掉主观叙述之中的某种客观性存
在，似乎也是作品阐释中过度理论化导致的一个
弊端。李欧梵进行了精心的弥合:

在鲁迅的小说中，特别是那些创作自我
中私人的、内省的方面较明显的小说中，象
征的舞台也可以解释为一种内心的戏剧。在
这些作品中，叙述者和主人公的行为以及他
们之间的相互行为，代表着一种作者清理自
己感情的“舞台方式”。瑏瑢

在这样的提示下，鲁迅小说中展现的 “舞台”
样貌进入笔者的视野。叙事者 “我”的思想和心
绪在虚构与真实之间的张力，或许可以通过对叙
事“舞台”的布景分析获得某种明确性。将小说
《祝福》 ( 连同由其开启的 《彷徨》) 中蕴含的的
感情比照《呐喊》时期鲁迅的 “返乡”故事，可
以见出作者真实的经历作为某种舞台布景被呈现
在小说中时，在不同的写作阶段，获得了不同的
色彩和影调。这种不同，与小说的内核，以及作
者写作时的生活语境，构成了有机的整体。全面
地观照这个整体，方才能够抵达一个更真切的小
说世界，以及鲁迅本人的心灵世界。也就是说，
在将相似的素材再三整合进小说创作中时，对创
作发生作用的是写作其时作者的心情，在经历了
1923 年的兄弟失和之后，《祝福》作为鲁迅又一次
提笔写小说的开端，或许表征了一种不同于之前
的“清理自己感情的‘舞台方式’”。

二

本文开篇罗列的鲁迅的看房买屋、返乡迁居
等一系列日记材料，至少在两个事实维度上构成
进行小说分析之前的基础: 第一是鲁迅返乡前后
的天气记录，这关联着以后他在小说中安排的自
然环境的描写及其意味，细读文本会发现，《彷
徨》中涉及 “返乡”的几篇小说，无一例外都被
赋上了浓厚阴沉的 “雪”的景象。而事实上鲁迅
1919 年返乡迁居的整个 12 月，自从北京启程，一
路南下，及至返回北京的途中，并未遇雪，反倒
是返京之后，1920 年初，在八道湾十一号一家团
聚之时，即旧历新年前后，北京有过下雪的记录，
另外，鲁迅写作《彷徨》前两篇小说 ( 即《祝福》
与《在酒楼上》) 时的 1924 年的 2 月，亦曾逢雪。
由此看来，《故乡》中涉及的环境描写似乎更加接
近作者返乡记忆中的原型实景，而 《祝福》《在酒
楼上》《孤独者》中大量写雪，则可能是现实与一
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部分特定的记忆浇灌到笔下的结果: 写作时的生
活情境与纠缠在记忆中难以抹去的温馨光景，两
重透视之下，“雪”这一意象于是成为了悲欣交加
的隐秘的矛盾体瑏瑣。

第二是鲁迅反应在日记字句上的心情，尽管
笔法极其俭省，记事之外几乎没有任何赘余之语，
但仍会令人感受到一种殷切之情，尤其是 1920 年
除夕当日的记录，在周作人的笔法的对比之下，
鲁迅对于过年和团圆的感受，是可以见出的。

鲁迅在《呐喊》和 《彷徨》中变换着返乡故
事背景的色调，而在对此进行考察之前，一个更
有趣的问题是，以上罗列出的四篇小说，即 《故
乡》《祝福》《在酒楼上》与 《孤独者》，除最后
一篇《孤独者》外，皆写作于旧历年前后。《祝
福》，据《全集》中的落款，完稿于 1924 年 2 月 7
日，《在酒楼上》停笔于当年 2 月 16 日，而 1924
年 2 月 4 日，则是甲子年的除夕。
《祝福》是《彷徨》中的第一篇，因为“《彷

徨》叙事”的被悬置瑏瑤，我们无法还原出寄托在
《祝福》上的动机与深意。鲁迅没有提供与 《祝
福》相关的类似 “创作谈”的东西，像对 “横空
出世”的《狂人日记》那样，直接呈现 《祝福》
的题旨。而在 1930 年以后，鲁迅对于 《彷徨》写
作语境的“还原”，又夹杂了太多当时的左翼立场
下的“战斗性”色彩，仍然无法令人领会小说写
作其时的具体生态瑏瑥。如此，当研究者将目光聚焦
在作为作家或者生活者的鲁迅身上时，很难真正
贴近《彷徨》的立意。尽管就小说创作层面来看，
正如鲁迅在 1932 年所追述的，“技术比先前好一
些，思路也似乎较无拘束”瑏瑦，因而呈现了颇完整
的情节与复杂的情感，但这仍然无法回答一个问
题，即鲁迅为何要在那个时间节点上起手写作
《祝福》?

这样的追问召唤出文本写作时相关的外部材
料，其中最重要的便是小说创作的时机。上文已
经提到，《祝福》的落款时间为 1924 年 2 月 7 日，
考虑到小说的篇幅，不大可能完成于一日之间，
则 2 月 7 日很可能是最后完稿的日子。鲁迅日记中
这一日前后虽没有写作 《祝福》的记录，但是细
读下来，其中与小说本身的影调十分吻合的情绪
似乎也可窥见一二。

2 月 4 日:

晴。上午寄三弟信，附致郑振铎笺。午
世界语校送来去年十二月分薪水泉十五元。
午后往大学取去年七月分薪水十八元，又八
月分者八元。下午同裘子元游小市。收去年
四月分奉泉百八十。买酒及饼饵共四元。夜
世界语校送来 《小说史》九十七本之值二十
三元二角八分。旧历除夕也，饮酒特多。
2 月 5 日:

昙。休假。上午晴。午李遐卿携其郎来，
留之午饭。
2 月 6 日:

雨雪。休假。下午许钦文来。夜失眠，
尽酒一瓶。
2 月 7 日:

晴。休假。午风。无事。瑏瑧

当年除夕这一日，鲁迅四处收取薪资俸禄，
所得共计 200 余元，查此前几年，似乎从没有过在
除夕当日多方获得资财的记录。而当时鲁迅也身
负债务，这是因为 1923 年 7 月 “兄弟失和”之
后，鲁迅即从八道湾迁出，当年 10 月便买定了西
三条的六间房，房款 800 元，乃是向齐寿山与许寿
裳两位朋友筹借所得瑏瑨。鲁迅于 1924 年 1 月 2 日正
式接收了西三条的宅子，并未当即迁入，而是拟
定修建方案，着人进行改造，于 5 月 25 日方才迁
入。这情形正如当时改造八道湾十一号的四合院
一样。然而这一回，鲁迅不再需要为两房胞弟安
顿生活空间了。在从迁出八道湾到迁入西三条之
间的这九个月中，经由许钦文、许羡苏兄妹的联
系和帮助瑏瑩，鲁迅一直借居在砖塔胡同六十一号瑐瑠，
1924 年的旧历新年，也是在此处度过的。

三

《彷徨》的首篇《祝福》便是在这样的情形下
诞生的。如果无法体贴鲁迅当时的生活处境，恐
怕始终都有隔于感受小说的艺术性。从上述罗列
的日记条目来看，鲁迅在这一年的旧历新年中，
心绪并不宁静，除夕当日 “旧历除夕也，饮酒特
多”，正月初二则更加 “夜失眠，尽酒一瓶”。而
《祝福》的 “舞台”背景，众所周知，地方是鲁
镇，时令则正是旧历新年:

旧历的年底毕竟最像年底，村镇上不必
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说，就在天空中也显出将到新年的气象来。
灰白色的沉重的晚云中间时时发出闪光，接
着一声钝响，是送灶的爆竹; 近处燃放的可
就更强烈了，震耳的大音还没有息，空气里
已经散满了幽微的火药香。我正在这一夜回
到我的故乡鲁镇的。瑐瑡

与《祝福》开篇相对照的，是 《故乡》的
起首:

我冒了严寒，回到相隔二千余里，别了
二十余年的故乡去。

时候既然是深冬; 渐近故乡时，天气又
阴晦了，冷风吹进船舱中，呜呜的响，从篷
隙向外一望，苍黄的天底下，远近横着几个
萧索的荒村，没有一些活气。我的心禁不住
悲凉起来了。瑐瑢

《故乡》写于 1921 年 1 月。两篇小说的开篇，
人事、时空皆相类，舞台布景的色调却全然不同。
《故乡》的描写，清冷晦暗，“没有一些活气”，
《祝福》则是普天同庆的年节景象。这种对比，联
系鲁迅写作两篇小说时的具体处境，令人想起
“昔我往矣，杨柳依依; 今我来思，雨雪霏霏”的
上古母题: 从 1921 年初到 1924 年初，鲁迅的生活
有了极大的变动，而三年之间在小说创作中两次
“返乡”，前后伤悲之情状，大约不可同日而语。
实际上，在更早的时候，鲁迅对于故乡与兄弟的
感情，已经有形诸笔墨的记录。1898 年鲁迅第一
次离开故乡绍兴，往南京求学，1900 年初返家度
假，这一次度假回到南京以后，鲁迅曾作旧诗寄
托离别之思，这一束三首旧诗，题为 《别诸弟》，
被周作人抄录于日记中，诗文如下:

谋生无奈日奔驰，有弟偏教各别离。
最是令人凄绝处，孤檠长夜雨来时。
还家未久又离家，日暮新愁分外加。
夹道万株杨柳树，望中都化断肠花。
从来一别又经年，万里长风送客船。
我有一言应记取，文章得失不由天。瑐瑣

家乡万里，日暮客愁，别离之诗中的影调，
与《彷徨》中涉及 “返乡”情节的小说背景似乎
颇有类同之处。所不同的是，早年的别离，乃是
彼此牵记却不得不别，而到了写作 《祝福》的时
候，长夜凄雨化作漫天雪花，团聚已是不可期的
事了。

鲁迅在 1924 年的旧历年，暂寓在借住的房子
里描绘鲁镇新年的热闹景象，由新年的 “祝福”
仪式，讲述了祥林嫂悲惨的大半生。对于这个文
本，我们可以从周作人的钩沉中了解其或可坐实
的本事瑐瑤，也可以看到研究者对于小说题旨的殊途
同归的阐发。一段时间以来，研究倾向于以毛泽
东的新民主主义理论论述鲁迅如何描写政权、族
权、夫权与神权对祥林嫂造成的戕害，稍后的 80
年代中期，汪晖则试图从小说的叙事技巧中挖掘
另一重自省和批判意识，认为 《祝福》的叙述形
式“显示出的恰恰是由主人公的悲剧而激发起的
对于这种冷漠态度的强烈谴责与批判”瑐瑥，海外论
者如李欧梵则提出 “庸众中的成员之一被他的同
类迫害成为孤独者的主题在 《祝福》中达到高峰”
云云瑐瑦。然而如果考虑到鲁迅写作 《祝福》时的具
体语境，仅从小说文本呈现出的人物形象与情节
架构这些客观素材寻找小说的意义，似乎是无法
令人满意的。

笔者在这里试图展示另一种解读作品的路径，
即经由对作者创作语境的考察，尽量还原并体贴
其时鲁迅的特殊心情，在一种 “个人的”或云
“私的”维度上，理解《祝福》在其情节人物的事
象背后可能寄寓着的象征意味。这或许挑战了一
直以来在 “社会批判”等 “公的”语调下关于鲁
迅的诸种阐释，而需要强调的是，正是这种阐释
“冲突”的存在，印证了鲁迅文学世界的光辉: 小
说作品在其事象背后，能够在多个层面生发出自
洽的阐释体系，正是作者杰出的创作才华的证明。
进而言之，笔者并非意在垄断对于 《祝福》的阐
释，而是希望打捞出小说作品作为一个象征体，
其可能被压抑了的别一种 “所指”，而这一思路的
有效性，也许并不仅仅局限于 《祝福》，它或许可
以被延伸至 1920 年代中期鲁迅其他的文学创作中，
在笔者看来，这一时期对于鲁迅的写作而言，幕
后的关键词之一，也许是“苦”。

四

“祝福”，按照周作人的解释，乃是一种旧历
年必要的仪式。除了周作人后来的详细回忆之外，
鲁迅早年也曾有旧诗专记此种仪式。庚子年的腊
月，即 1900 年的 12 月，又值鲁迅从南京归家度假
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之时，腊月二十三，鲁迅作 《庚子送灶即事》，
诗云:

只鸡胶牙糖，典衣供瓣香。
家中无长物，岂独少黄羊!

周作人当日日记中亦有 “夜送灶，大哥作一
绝送之”瑐瑧，可见鲁迅确曾躬行送灶仪式，并谙熟
其中规制。那一年除夕，即 1901 年 2 月 18 日，鲁
迅与周作人在晚饭后做 《祭书神长恩文》，其文亦
被录于周作人旧日记。可见其时兄弟二人怡怡之
情。除这一束旧体诗文材料外，这里想要引用鲁
迅在另一处提到的相关记忆，那是 1926 年 3 月，
鲁迅为《莽原》上连载的 “旧事重提”系列做的
第二篇文章《阿长与〈山海经〉》中的一段文字:

但是她懂得许多规矩; 这些规矩，也大概
是我所不耐烦的。一年中最高兴的时节，自然
要数除夕了。辞岁之后，从长辈得到压岁钱，
红纸包着，放在枕边，只要过一宵，便可以随
意使用。睡在枕上，看着红包，想到明天买来
的小鼓，刀枪，泥人，糖菩萨……。然而她近
来，又将一个福橘放在床头了。瑐瑨

这以后记录的是正月初一清晨的情节，执着
于“仪式”的阿长以她的 “福橘”及对 “恭喜恭
喜”的要求给童年鲁迅留下了深刻的印象。无论
是大鸣大放杀猪宰牛式的 “祝福”，还是喊一声
“恭喜”吃一瓣 “福橘”，都属于旧历年的 “仪
式”。而与仪式相关的，则是一套意识形态以及其
中的社会关系。儿时的鲁迅并不与阿长分享相同
的世界观，以及笼罩在那种世界观之上的 “意识
形态”，故而在当时 “不耐烦”。而当他开始认真
回忆这段旧事，并颇深情地将之书写出来时，事
实上意味着他已经与儿时记忆中的阿长达成了和
解，他终于理解了仪式与关系在阿长世界中的重
要性。如果抛弃封建批判的阐释基点，而仅从人
事的角度来看，祥林嫂未尝不是与阿长同属于一
个序列中的人物，鲁迅在字句之间流露出的感情
因素，与其说来自于亲近，毋宁说是来自同情和
共感。相比于《呐喊》中一系列作品，1924 年的
鲁迅，经由其自身生活秩序的变动，在一定程度
上从“拯救”走向了 “体贴”。从这个角度来看，
《祝福》作为鲁迅第二次集中创作小说的开端，其
更为重要的意义，在于鲁迅对祥林嫂这样的人物
的心灵世界的理解，这种理解，建立在对意识形

态的更为超越性的认知之上，也建立在鲁迅对于
“关系”的重新认识上。

祥林嫂的确是一个几经波折而终于惨死的悲
剧人物，两次成为寡妇，意外丧子，终身辛劳，
身上几乎集中了人间所有不幸。但对于小说深意
的理解，倘若仅止于这些客观素材呈现出的情节
意义，恐怕太浅薄了。即如上文所说，鲁迅在
《祝福》中，不再以一种高高在上的启蒙者姿态观
审他笔下的人物，他试图体贴祥林嫂的心灵世界。
因此，分析者的立场，也未尝不应该转换到祥林
嫂的视域之中，如此，最终造成祥林嫂的灭亡的，
与其说是封建主义或世人的冷漠，毋宁说是祥林
嫂的生活视域中关系序列的彻底坍塌。这也是鲁
迅在祥林嫂身上寄托的比阿 Q 之类 《呐喊》脸谱
更加深刻的人间思索。

五

关系序列是祥林嫂抵御生存悲剧的唯一寄托。
在第一次丧夫之后，逃出夫家出外寻苦工做，尽
管悲苦、辛劳，但是:

日子很快的过去了，她的做工却毫没有
懈，食物不论，力气是不错的。人们都说鲁
四老爷家里雇着了女工，实在比勤快的男人
还勤快。到年底，扫尘，洗地，杀鸡，宰鹅，
彻夜的煮福礼，全是一人担当，竟没有添短
工。然而她反满足，口角边渐渐的有了笑影，
脸上也白胖了。瑐瑩

祥林嫂显然安于自己被雇佣被盘剥的生存处
境，并且在其中获得了快乐。但是命运没有放弃
对她的恶意。很快她又经历了第二次更糟糕的悲
剧，不但丧夫，且甚为珍爱的稚子竟然被狼叼走
了。然而这也没有令她绝望到底，她仍然愿意出
来做工，回到原先熟悉的那个关系秩序中，获得
生存的意义，却终于因为性情的转变而见弃于周
围的人。祥林嫂为之做出的努力，便是到土地庙
里去捐门槛，为此她花费了一年的工钱:

她整日紧闭了嘴唇，头上带着大家以为
耻辱的记号的那伤痕，默默的跑街，扫地，
洗菜，淘米。快够一年，她才从四婶手里支
取了历来积存的工钱，换算了十二元鹰洋，
请假到镇的西头去。但不到一顿饭时候，她
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便回来，神气很舒畅，眼光也分外有神，高
兴似的对四婶说，自己已经在土地庙捐了门
槛了。瑑瑠

捐门槛的目的，是为了让门槛 “当作你的替
身，给千人踏，万人跨，赎了这一世的罪名，免
得死了去受苦”，祥林嫂捐过门槛后，便以为自己
可以为主家的祭祖仪式服务了，于是 “冬至的祭
祖时节，她做得更出力，看四婶装好祭品，和阿
牛将桌子抬到堂屋中央，她便坦然的去拿酒杯和
筷子”。由此看来，捐门槛的动机，在现世的意义
上，还是指向某种关系序列的稳定。祥林嫂固然
是“封建”世界被压迫的底层，但由她的立场来
看，底层也仍然属于一个意义序列，是处在一种
稳固的社会关系之中的，这是她希望维系的东西。
底层的身份，与压迫本身，并不直接使她灭亡，
否则她不会在做工一段时间后，“口角边渐渐的有
了笑影，脸上也白胖了”。事实上，祥林嫂大半生
为之努力的，正是寻找一种稳固的社会关系，第
一次从夫家逃出，第二次回到鲁四老爷家尽力的
服务，攒钱捐门槛，这些行为，与她对命运的
“逆来顺受”，一起构成了祥林嫂这样底层农民的
生存方式与心灵视域。这种生存方式，并不以启
蒙者的意志为转移: 旧世界的打破，须经由实践
完成，而不是批判或者同情。在这个意义上，对
“死后的魂灵”之有无的追问，也是在于追求一种
“关系”。魂灵的存在正如现世的状况一样，须在
社会关系中找到意义，祥林嫂的追问，正是对于
“关系”和“秩序”的依赖的体现。

“关系”的崩塌导致了祥林嫂的灭亡，这是鲁
迅在《祝福》中写下的故事。而当体贴到祥林嫂
对于关系和秩序的渴求时，鲁迅事实上也在确认
着自己对于关系与秩序的认知，开始意识到它不
是一种可以被自己的心性超越的东西。在 《祝福》
里，鲁迅展现出了对于 《呐喊》题旨的整体性的
飞跃性思想。在狂人、阿 Q、孔乙己身上完满精彩
的逻辑推演，终于在此时下降到了现世生活中，
抛弃启蒙与批判之后，鲁迅开始与诸如祥林嫂等
人物的心灵世界进行“肉搏”，从而达到了更为深
刻更为真实的体贴。某种意义上来说，批判一种
意识形态，比认知自己在其中的位置要容易得多，
前者更多地诉诸概念的演绎，而后者则需要接受
一套更为残酷和复杂的关于真实生活的知识。对

于祥林嫂以及洞察到祥林嫂的心灵世界的鲁迅来
说，“意识形态”正是以人间关系和秩序作为表征
的。认识到自己处于一套关系秩序中，进而认识
到自己作为一个个体，始终需要依赖一套关系秩
序来确认存在的意义，即使这套秩序本身存在着
无法调和的矛盾。这使得农民形象在鲁迅笔下获
得了超越批判性的深刻内涵，也标志着鲁迅作为
生活者的面目的明晰。《呐喊》以 《自序》为止，
于 1922 年底作结，年余之后，鲁迅再次提笔写作
小说时，起手便已展示了对前作的超越。而他在
30 年代中对 《彷徨》仅仅在创作技术层面的追
认瑑瑡，显然是无法自我说明的。

这种超越的实现是以个体经验的真切感受为
代价的，更明确地说，是以生活的苦难为代价的。
心灵的苦，在于其无法以是非来裁判，无法获得
道德或者律法上的决断，因而也就无法直接控诉，
而只能承受变故造成的后果。尽管 1923 年 7 月的
“兄弟失和”已经成为文学史上似乎无可考据的谜
题，但必须承认的是，其为鲁迅带来了巨大的影
响———或者更为大胆地说———带来了巨大的失望
与创痛。鲁迅搬出八道湾后不久，身体便出现问
题，9 月肺病复发，直至次年 3 月方才转愈瑑瑢。
1923 年 10 月间，鲁迅日记中有多次往返医院的记
录。生活上的波动在情绪上的反应，影响到鲁迅
的健康，而身体的不适反作用于精神状态，恐怕
也是难以避免的。1924 年的旧历年，是鲁迅离开
八道湾大家庭后度过的第一个旧历年，在这样的
状况之下，心绪如何，大抵不难想见。

六

周作人的回忆录与旧日记中，仍然可点滴见
到童年少年时在故乡、在南京与兄长的情谊。1894
年、1895 年两个农历年，得了压岁钱后与周建人
三兄弟共同购买画谱; 1900 年，庚子元旦，日记
中有“同大哥至老屋拜岁，又至寿镜吾太夫子处
贺年”瑑瑣 ; 1901 年，辛丑元旦，日记中则有 “傍午
同三十叔、大哥、三弟往大街一游，即至开元寺，
游罗汉堂，少顷即回”瑑瑤 ; 这一岁的除夕，鲁周二
人在南京渡过，周作人于水师学堂，鲁迅于矿路
学堂，周作人除夕日记云:

廿九日 即除夕矣，故乡正当爆竹迎年，
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桃符换岁，风景一新，今乃旅馆凄凉，如是
如是，终日高吟，藉消愁思。是日晴，上午
大哥来，少坐，即同至下关买食物归，即由
歧路去，予自回堂 ……傍晚在穿堂饮酒，有
十二碟菜，不甚可口……食饭半盘而散，回
房已六下半中矣。同坐柯、沈、徐，听邻家
爆竹恍似故乡，醉号二絶。瑑瑥

所赋绝句之一，末联为 “梦里不知身是客，
喃喃独自祝长恩”。其所指之事，正是前一年除
夕，在故家与其兄共同作文祷祝书神长恩的记忆，
眷情切切，可见一斑。

如果说人间的关系和秩序是 “意识形态”的
表征，那么旧历年的一系列祝福仪式与家族的团
圆，则是“关系”尚存在的凭据。上文已经引述
过《阿长与〈山海经〉》中的段落，鲁迅在其中特
地记录了旧历年在阿长那里的仪式表现，而在写
下这些旧事的时候，实际上也就意味着成年后的
鲁迅对于 “仪式”达成了某种现世层面的理解。
按照周作人的追述:

“祝福”二字乃是方言，与普通国语里所
用的意思迥不相同，这可能在隔省的江苏就
不通用的。范寅 《越谚》卷中 《风俗门》下
云: “祝福，岁暮谢年，谢神祖，名此，开春
致祭曰 ‘作春福’。”在乡下口语里这的确读
如“作福”，音如桌子之 “桌”，文人或写作
“祝福”，虽然比较文从字顺，但 “祝”读如
“竹”，读音上实在是不很一致的。瑑瑦

周作人在 《彷徨衍义》中，另有专门章节介
绍故乡“祝福的仪式”，内容甚为繁琐。而从字面
上看，在越方言和国语的双重语境中，“祝福”本
身也被赋予了双关的意味。一方面指向旧历年作
为越地风俗的祝福仪式，另一方面，“祝福”也未
尝不是在表达这个语词在普通国语中的本意。这
也就解释了鲁迅对于小说的命名，并未延续类似
《阿 Q正传》、《孔乙己》的办法，而是挑选了一个
在具体和抽象两个层面都颇含深意的语词的原因。
从这个意义上讲，《祝福》的写作，也就成为了鲁
迅在离开大家庭以后，度过第一个旧历年的 “仪
式”。而通过祥林嫂的故事，鲁迅在 “祝福”中，
寄托了自己隐微的心曲，即在 “关系”崩塌之后、
认知到自己不能返回而又无法超越后，无地彷徨
的悲凉与无可奈何。

七

甲子年的下一年是乙丑年，这时鲁迅肺病已
愈，且亦迁入了在西三条自置的新居。这一年的
正月初一，即 1925 年 1 月 24 日，鲁迅写作了《风
筝》。相比于《野草》中占据主流的极端抽象的风
格，《风筝》十分“罕有”地记述描写了具体的事
象，即自己少年时对于 “小兄弟”的风筝以及他
寄托在“风筝”上的恶意的毁坏，“对于精神的虐
杀”，文中写到成年之后为了释放心中的悔意而设
想各种谋求宽恕的办法，而最终得到的却是小兄
弟的遗忘:

“有过这样的事么?”他惊异地笑着说，
就像旁听着别人的故事一样。他什么也不记
得了。

全然忘却，毫无怨恨，又有什么宽恕之
可言呢? 无怨的恕，说谎罢了。

我还能希求什么呢? 我的心只得沉
重着。瑑瑧

相同的情节素材，早在 1919 年，鲁迅其实已
经写过。在当年 8 月 19 日至 9 月 9 日间 《国民公
报》的“新文艺”栏上，鲁迅以“神飞”的笔名，
连载了主题为《自言自语》的几个断章瑑瑨，其中最
后一篇《我的兄弟》即是对 《风筝》中这段童年
往事的呈现:

我是不喜欢放风筝的，也最讨厌他放风
筝，我便生气，踏碎了风轮，拆了竹丝，将
纸也撕了。

我的兄弟哭着出去了，悄然的在廊下坐
着，以后怎样，我那时没有理会，都不知
道了。

我后来悟到我的错处。我的兄弟却将我这
错处全忘了，他总是很要好的叫我“哥哥”。

我很抱歉，将这事说给他听，他却连影
子都记不起了。他仍是很要好的叫我 “哥
哥”。瑑瑩

1925 年 1 月 24 日，鲁迅重提旧事，对这段故
事再次进行书写。不但变换了文体，也变换了心
绪。《祝福》之后，鲁迅在下一个旧历年中写作了
《风筝》，在承认自己无法超越一段人间 “关系”
并不得不面对这种无力后，鲁迅开始再度思考“宽
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恕”———这当然只是文本呈现出的关键词。与“祝
福”一样，“风筝”在文本中，是一种起兴之物，
文本所叙之事，也未尝不是鲁迅在旧历新年时的一
种起兴仪式。从幼时向阿长道“恭喜”，到 1920 年
第一次在八道湾度过合家团圆的除夕，到 1924 年的
旧历年，借居他处写作《祝福》，再到 1925 年正月
初一重提与“风筝”相关的往事，如果说旧历年与
故乡是鲁迅笔下的舞台布景，则这一连串蒙太奇镜
头，则是埋头苦写的鲁迅自己的舞台呈现。

①③④⑤瑏瑧《鲁迅全集》第 15 卷，第 382 页，第 384 页，

第 385 页，第 396 页，第 500—501 页，人民文学出版社
2005 年。

②《鲁迅全集》第 11 卷，第 370 页。

⑥《周作人日记 ( 影印本) 》中册，第 106 页，大象出版
社 1996 年。

⑦⑧⑨瑑瑦周遐寿: 《彷徨衍义》，《鲁迅小说里的人物》，第
106—107 页，第 118 页，第 131 页，第 104 页，人民文
学出版社 1957 年。

⑩参见夏志清: 《中国现代小说史》，刘绍铭等译，第 77

页，台北传记文学出版社 1991 年。

瑏瑡参见李欧梵: 《铁屋中的呐喊》第三章《短篇小说之一:

现代化技巧》尹慧珉译，人民文学出版社 2010 年。

瑏瑢瑐瑦李欧梵: 《铁屋中的呐喊》，尹慧珉译，第 64—65 页，

第 75 页，人民文学出版社 2010 年。

瑏瑣关于鲁迅的“雪”，李哲在《“雨雪之辨”与精神重生鲁
迅〈雪〉笺释》一文中提供了一系列材料并做了分析考
辨的工作，其所展示的对于这一独特意象的理解思路，

是值得参考的。参见《“雨雪之辨”与精神重生———鲁
迅〈雪〉笺释》，《文学评论》2017 年第 1 期。

瑏瑤“彷徨叙事”是笔者提出的概念，其对应的是鲁迅在
《呐喊自序》中提供的“呐喊叙事”，后者相对具体地解
释了《呐喊》的写作动因，而《彷徨》的写作动因却在
小说集出版后一定时间内都未得到鲁迅的具体说明。参
见拙作《追忆与建构———鲁迅“自叙”研究》，博士学
位论文，北京大学中文系，2017 年。

瑏瑥已经有学者指出 1930 年代以后针对《彷徨》出现的诸
种阐释存在后设建构的成分。参见谢俊: 《“寂寞新文
苑”与“平安旧战场”新解——— 〈题 〈彷徨〉与 1930

年代初的文化政治〉》，《现代中文学刊》，2017 年第
3 期。

瑏瑦鲁迅: 《〈自选集〉自序》，《鲁迅全集》第 4 卷，第
469 页。

瑏瑨参见鲁迅博物馆鲁迅研究室编: 《鲁迅年谱》，人民文学

出版社 2000 年。

瑏瑩据许钦文回忆: “砖塔胡同六十一号的房子，原是俞芬
三姊妹和他们父亲的朋友合住的，那家搬走以后，这才
有了空屋。鲁迅先生在搬进去以前，曾叫孙伏园来找我，

要我叫我四妹去同俞芬联系。我当天去同四妹说，迅速
完成了这任务。……俞芬是我四妹绍兴读书时的同学，

我早认识，也曾跟四妹同到砖塔胡同去看她过。”参见
钦文: 《砖塔胡同》，《新文学史料》1978 年第 1 期。许
羡苏对于此事也有同样的说法，参见《回忆鲁迅先生·

八道湾十一号》。

瑐瑠据鲁迅日记所载，鲁迅于 1923 年 8 月 2 日搬入砖塔
胡同。

瑐瑡瑐瑩瑑瑠鲁迅: 《祝福》，《鲁迅全集》第 2 卷，第 5 页，第
11 页，第 20 页，人民文学出版社 2005 年。

瑐瑢鲁迅: 《故乡》，《鲁迅全集》第 1 卷，第 501 页。

瑐瑣瑐瑧瑑瑣瑑瑤瑑瑥 《周作人日记 ( 影印本) 》上册，第 124 页，

第 186 页，第 107 页，第 190 页，第 280 页。

瑐瑤周作人《鲁迅小说里的人物》有七篇涉及 《祝福》的
本事。

瑐瑥汪晖: 《反抗绝望: 鲁迅及其文学世界》增订版，第 342

页，三联书店 2008 年。

瑐瑨鲁迅: 《阿长与〈山海经〉，《鲁迅全集》第 2 卷，第 251

页。

瑑瑡1932 年鲁迅为上海天马书店编定《自选集》，在《自序》

中回顾《彷徨》写作时的状况，认为“技术虽然比先前
好一些，思路也似乎较无拘束，而战斗的意气却冷得不
少”。鲁迅: 《〈自选集〉自序》，《鲁迅全集》第 4 卷，

第 469 页。

瑑瑢在 1936 年 9 月 3 日鲁迅致母亲信中说: “所生的病，报
上虽说是神经衰弱，其实不是，而是肺病，且已经生了
二三十年，被八道湾赶出后的一回，和章士钊闹后的一
回，躺倒过的，就都是这病，但那是年富力强，不久医
好了。自己也不喜欢多讲，令人担心，所以很少人知道。

初到上海后，也发过一回，今年是第四回……”，鲁迅
病逝于当年 10 月 19 日。见《鲁迅全集》第 14 卷，第
140 页，人民文学出版社 2005 年。

瑑瑧鲁迅: 《风筝》，《鲁迅全集》第 2 卷，第 189 页。

瑑瑨《自言自语》并未被鲁迅亲自编入文集，后被收在《集
外集拾遗补编》中。

瑑瑩鲁迅: 《自言自语》，《鲁迅全集》第 8 卷，第 119 页，

人民文学出版社 2005 年。

［作者单位: 北京大学中文系、
国际批评理论中心］
责任编辑: 萨支山

·441·

文学评论 2018 年第 2 期


